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Resumo : Estetexto tem como ponto de partida a ideia de que ha um lago aser 
fortalecido entre a historia da imagem e a historia da arte para definirhistoricamente 
o conceito de arte. Esse lago podeser situado no debate intelectual contemporaneo 
a partir de duas abordagens. U ma primeira, queafirma a imagem como objeto de 
um campo disciplinar particular, que demarca uma abordagem anglo-saxa; e uma 
segunda, caracterizada como abordagem germanica, trata a imagem como problema 
central paradefiniro campo disciplinar da historia daarte. Assim, o interesse renovado 
pelosestudosdaimagemedaarteenvolvediferentesvisoescomconsequenciasparaa 
sua definigao disciplinar dosestudos. 

Palavras-chave: Historia da arte. H istoria da imagem. Estudos Visuais. Cultura 
Visual. 


I nicio este texto remetendo a uma conclusao a que cheguei 
em outro artigo, afirmando que a H istoria como disciplinatem um 
encontro marcado com as fontes visuais (K N AU SS, 2006). N esse 
sentido, defendi que esse pode ser, certamente, um caminho para 
rever a propria memoria disciplinar da H istoria e, ao mesmo tempo, 
revalorizar a propria tradigao erudita para ultrapassar barreiras de 
conhecimento estabelecidas. N unca e demais anotar que a historio- 
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grafia centrada na fonte escrita despreza o fato de que as imagens 
sao os vestigios mais antigos que conhecemos. 

N ao se pode deixar de lembrar, porem, que a tradigao erudita 
da historiografia centrada na critica das fontes emerge no contexto 
do Renascimento. E comum se associar essa historia do metodo 
fNI erudito da H istoria a enfase nos documentos escritos da pesquisa 
w historica. A denuncia da falsidade do documento da doagao de 
Constantino por Lorenzo Valla, na primeira metadedo seculo XV, 
e sempre recordada como emblematica. A critica historica da Igreja 
e a identificagao das caracteristicas forjadas do documento conduziu 
a H istoria como disciplina a se afastar da historia sagrada e a afirmar, 
no terreno daerudigao, aconcepgao da fonte historica como instru- 
mento de prova, atestando a veracidade dos fatos pela comprovagao 
documental. 0 carater probatorio da pesquisa historica definiu a 
nogao de documento como sinonimo de fonte historica, demarcando 
assim o seu universo a hegemonia da fonte escrita e oficial. Este 
modelo foi validado pela concepgao cientificista de documento e 
traduziu aafirmagao da objetividade do conhecimento como dado. 
E nesse sentido que as imagens foram desprezadas. D e modo geral, a 
possibilidade de usa-las como provas nao favoreceu a sua valorizagao 
pela historiografia que restringiu o uso das imagens as situagoes 
em que as fontes escritas nao se evidenciavam suficientes, como 
no caso do estudo da Antiguidade. 

M as a lembranga da doagao de Constantino despreza o fato 
de que a erudigao que permitiu a critica documental e a mesma 
quesededicou areconhecereinvestigar imagens, sem hierarquizar 
os textos do passado. E ssa leitura da historia da H istoria deixa de 
lado a riqueza do movimento que se constituiu em torno do gosto 
pela A ntiguidade, no tempo deLorenzoValla.0 interesserenascentista 
pelosclassicostambem sedebrugou nao apenassobre fontes escritas, 
mas andou junto, igualmente, com a curiosidade por objetos, por 
imagens e pela arte antiga de urn modo geral. E sse interesse ultra- 
passou a curiosidade e conduziu a sistematizagao de procedimentos 
de identificagao ecaracterizagao de fontes nao escritas. A forma como 
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essa atitude investigativa foi caracterizada constituiu a tradigao 
dos antiquarios e do antiquariado. 

Interessa sublinhar que as leituras historiograficas superficiais 
tendem a deixar de lado as conquistas no campo da critica dos docu- 
mentos escritos realizadas pelo movimento dos antiquarios, cuja 
tradigao se estendeu para alem do Renascimento. Como indica 
Francis Haskell (1993), os antiquarios tiveram o merito de superar 
uma desconfianga preponderante em relagao as imagens, reivindi- 
cando a validade da imagem como fonte historica. 

A critica contemporanea a concepgao cientificista de historia 
conduziu tambem a critica da concepgao correspondente de docu- 
mento historico, que parte da perspectiva de que os registros do passa- 
do que chegam ate os dias de hoje nao sao inocentes. A afirmagao 
do universo do estudo da historia das representagoes, valorizada 
pelos estudos da historia do imaginario, da antropologia historica 
e da historia cultural, impos a revisao definitiva da definigao de 
documento e a revalorizagao das imagens como fontes de repre¬ 
sentagoes sociais e culturais. E nesse sentido que a historiografia 
contemporanea, ao superar a nogao probatoria da historia, promoveu 
urn reencontro com o estudo das imagens. 

N esse encontro, ha urn lago a ser fortalecido entre a historia 
da imagem e a historia da arte para definir que o conceito de arte e 
historico. Esse lago podeser situado no debate intelectual contempo- 
raneo a partir de duas vertentes. U ma primeira que afirma a imagem 
como objeto de urn campo disciplinar proprio; e uma segunda ver- 
tentequetrata a imagem como problema central para definir o campo 
de interrogagao disciplinar da historia da arte. Assim, a renovagao do 
interesse pelos estudos da imagem e da arte envoi ve d iferentes enfoques. 

Visual Culture, aproximagaoanglo-saxonica 

No ambiente academico anglo-saxonico, da Inglaterra e dos 
Estados Unidos, esse envolvimento contemporaneo com a inter- 
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rogagao sobre a imagem resultou na construgao do novo campo 
interdisciplinar de pesquisa que tern como objeto de investigagao a 
cultura visual. Este campo, tambem chamado de estudos visuais, 
institucionalizou-se nos E stados U nidos a partir dos anos 90, no final 
do seculo XX. 2 Os dois programas de pesquisa de nivel de pos- 
graduagaoqueseconstituiram demodo pioneiro nos E stados U nidos 
tq foram organizadospelacolaboragao interdepartamental. A primeira 
iniciativa se desenvolveu a partir de 1989 e originou o programa 
de E studos Culturais e V isuais da U niversidade de Rochester, que 
integrou profissionais da area da historia da arte e da literatura com- 
parada. E m seguida, em 1998, foi criado o programa de E studos V i- 
suais na Universidade de California de Irvine (UCI) por iniciativa 
dos programas de historia da arte e de cinema. N este quadro, desta- 
ca-se a importance da colaboragao da historia da arte para outras 
disciplinas. 

No quadro geral de institucionalizagao dos estudos visuais 
nos EUA, observa-se que a emergencia do conceito de cultura 
visual e a projegao do campo dos estudos visuais representam o 
reconhecimento de novas possibilidades de estudo da imagem e 
da arte, colocando a visualidade no centra de interrogagao. Em 
seu desdobramento, o questionamento desenvolvido leva a repensar 
posturas diante de tradigoes disciplinares de investigagao estabelecidas 
com implicagoes que tern a historia da arte como referenda principal. 

I mporta salientar, no entanto, que os estudos visuais ou o con¬ 
ceito de cultura visual nao tern o mesmo sentido paraosautoresque 
se debrugaram sobre o tema e suas problematical E possivel reco- 
nhecer escolas de pensamento formadas em diferentes institutes 
e que sao moldadas a partir de opgoes conceituais distintas, defi- 
nindo diversasorientagoes detrabalho, nem semprecomplementares. 
H a, contudo, dois universos gerais que definem a cultura visual, 
ora de modo abrangente, ora de modo restrito. 

Inicialmente, pode-se caracterizar uma definigao abrangente 
que aproxima o conceito de cultura visual dadiversidadedo mundo 
das imagens, das representagoes visuais, dos processos de visualizagao 
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e de modelos de visualidade. W. J. T. M itchell (1994) cunhou nos 
anos90, nos EUA, aexpressao pictorial turn paratratar adiscussao 
teorica que se desenvolveu sobre a imagem. M itchell chama de 
pictorial turn o que poderiamos traduzir como virada pictorica, enfa- 
tizando o figurado como representagao visual. Martin Jay (2002), 
por sua vez, acompanhando essa vertente abrangente da definigao LD 
de cultura visual substitui a categoria de pictorial turn pela de visual w 
turn ou virada visual. A bandona a enfase no pictorico, ou figurado, 
para acentuar o visual e a visualizagao. 

N essa perspectiva abrangente da cultura visual, importa, sobre- 
tudo, nao tomar a visao como dado natural e questionar a univer- 
salidade da experience visual. Trata-se de abandonar a centralidade 
da categoria de visao e adm itir a especif icidade cultural da visualidade 
para caracterizar transformagoes historicas da visualidade e contextua- 
lizar a visao (JAY, 1996). Segundo M artin Jay, o advento da cultura 
visual decorre do fato de que nao podemos mais separar os objetos 
visuais deseu contexto (DIKOVITSKAYA, 2005; JAY, 2002). 

A divida da cultura visual com os estudos culturais contagia 
boa parte da bibliografia. 3 E a partir desse ponto que Margaret 
D ikovitskaya, ao discutir a categoria de pictorial turn e de visual turn, 
defende que a emergencia dos estudos visuais esta marcada pela 
intersegao com os estudos culturais, o que impoe que se considere 
antes a virada cultural, o cultural turn. Foi no inicio dos anos 80 que 
o estudo da cultura se tornou central para as ciencias humanas e 
conduziu a uma revisao do estatuto do social. N esse contexto, o 
lado subjetivo das relagoes sociais ganhou espago e consolidou 
uma tendencia que passou a sublinhar como a cultura - o sistema 
de representagoes - instigava as forgas sociais de urn modo geral, 
nao sendo mero reflexo de movimentos da politica ou da economia. 

A virada cultural destacou os vinculos entre conhecimento e poder, 
o que serve, igualmente, para demarcar o estudo das imagens. A 
cultura visual seria, portanto, urn desdobramento deum movimento 
geral deinterrogagao tambem sobre a cultura em termosabrangentes 
(DIKOVISTKAYA, 2005). 
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E m contraposigao, e possivel reconhecer um outro ponto de 
vista que define cultura visual de modo restrito, como o de Chris 
Jenks, que serve para abordar especificamente a cultura ocidental, 
definida pela centralidade do olhar. Esse ocularcentrismo, segundo 
o argumento do autor, estabelece a primazia do olhar como recurso 
CD para relacionar uma natureza exterior com uma mente interior, que 
w traduz a metodologia da observagao e o principio epistemologico 
do empirismo como base do pensamento cientifico ocidental. 0 
autor conclui que a teorizagao do olhar como pratica social implica 
investigar os fundamentos do pensamento na cultura ocidental, 
identificando cultura visual como cultura ocidental (JENKS, 1995). 

A inda que de outro modo, esse ponto de vista restrito da defini- 
gao de cultura visual erepresentado tambem por N icholas M irzoeff. 
Este autor defende a necessidade do estudo da cultura visual se 
posicionar como o estudo critico da cultura global da visualidade, 
sob dominio da mediagao tecnologica baseada na imagem digital 
ou virtual. Para ele, o desenvolvimento recente da tecnologia digital 
e a causa de mudangas culturais importantes que deram lugar a 
preeminence do visual na vida cotidiana. M irzoeff opta por usar o 
termo visualidade como a ponte entre representagao e poder cultural 
na era da globalizagao. Para ele, a cultura visual e uma abordagem 
para estudar o modo de vida contemporaneo do ponto de vista do 
consumidor, interrogando como informagao e prazer sao combi- 
nados pelo consumidor por meio de tecnologia visual ou por meio 
de aparatos concebidos para intensificar o olhar. N essa conexao, 
segundo o autor, e que se entende que a cultura visual nao depende 
das imagens propriamente ditas, mas da "tendencia moderna de figu- 
rar ou visualizar a existencia" (MIRZO E FF, 1999, p. 5). 

D eacordo com M irzoeff, do mesmo modo queo seculo XIX 
foi o tempo do jornal edo romance, a cultura fragmentada chamada 
de pos-moderno poderia ser mais bem pensada como visual. Isso 
permite a discussao proposta pelo autor ao definir o pos-moderno 
pela cultura visual. A cultura visual se define, entao, como o contexto 
da cultura contemporanea recente. 4 
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E preciso, portanto, considerar duas perspectivas gerais na 
def inigao de cultura visual: uma restrita e outra abrangente. A mbas 
se afastam na consideragao sobre a historicidade da cultura visual. 
D ito de outro modo: a primeira entende a cultura visual de modo 
restrito, na medida em que ela corresponde a cultura ocidental, 
marcada pela hegemonia do pensamento cientffico (Chris Jenks) 
ou na medida em que a cultura visual traduz, especificamente, a 
cultura dos tempos recentes marcados pela imagem virtual e digital, 
sob o dominio da tecnologia (N icholas M irzoeff); a segunda perspec¬ 
tive que abarca diversos autores (com destaque para W. J. T. M itchell 
e Martin Jay), considera que a cultura visual serve para pensar dife- 
rentes experiencias visuais ao longo da historia em diversos tempos e 
sociedades. 

Contudo, no debate sobre o conceito de cultura visual, obser- 
va-se que a discussao sobre a arte e urn dos centros de interrogagao 
da crftica anglo-saxonica. N ota-se uma tendencia forte que valoriza 
a cultura visual para desnaturalizar o conceito de arte e o estatuto 
artistico. A resposta, ao dessacralizar o objeto artistico, dissolve a 
problematica da arte num tratamento do objeto visual na sua gene- 
ralidade. Isso pode se aproximar do interesse de muitos historia- 
dores da arte por areas que estao fora das fronteiras tradicionais 
da historia da arte. 

Segundo o balango bibliografico geral realizado por M argaret 
D ikovitskaya (2005), e possivel indicar que, quando o termo "cultura 
visual” apareceu pela primeira vez no titulo de urn livro em lingua 
inglesa, o trabalho nao se dedicava ao estudo de arte. Towards a 
visual culture, de 1969, escrito por Caleb G attegno, tratava das possibi- 
lidades de educagao pela televisao. Essa perspectiva dissociada da 
historia da arte aparece ainda em dois outros livros - Comic and 
visual culture: rsearch studis from tern countris, de 1986, organizado 
por Alphons Silbermann e H. D. Dyroff, e The way it happened: a 
visual culture history of the L ittle T raverse Bay Bands of 0 dawa, de 
1991, escrito por James M cClurken. 0 primeiro deles tratava dos 
quadrinhos e do desenho animado, enquanto o segundo abordava 


Anos 90, Porto Alegre, v. 15, n. 28, p. 151 -168, dez. 2008 


Aproximagoes disciplinares: historia, arte e imagem 


a historia de um grupo social por meio de imagens de diferentes 
suportes. Isso signif ica dizer que, ate a institucionalizagao do campo 
dos estudos visuais, o tema da historia e das artes nao era imedia- 
tamente associado a cultura visual. Assim, parece que, nestes livros, 
o termo foi usado para promover uma interrogagao original sobreos 
00 meios de expressao contemporaneos e sobre as relacoes entre produ- 
w gao visual e construgao de identidades. 

M as, alem disso, o termo "cultura visual" partiu do reconhe- 
cimento da diversidade do universo de imagens, favorecendo um 
tratamento das imagens que nao esteve baseado na tipologia que 
distingue materialmente os tipos de imagens. Nesse caminho, a 
utilizagao da nogao de cultura visual tornou possivel superar a 
falta de um objeto proprio que se encontra esfacelado diante de 
uma divisao tradicional de historia da arte, do filme ou do cinema, 
da fotografia, etc, consequence de uma definigao dos objetos visuais 
que se poderia chamar de positivista. 

Por outro lado, e comum encontrarmos a indicagao de que a 
emergence da categoria de cultura visual tern fontes na propria 
reflexao oriundado campo da historia da arte. U ma referenda cons- 
tanteeo livro deM ichael Baxandall, Paintingandexperiencein fifteenth- 
century Italy, de 1972 (BAXAN DALL, 1991). Nestaobra, ao procu- 
rar relacionar arte e historia social de modo original, Baxandall 
introduziu a nogao de period eye, que pode ser traduzido de modo 
aproximado como um "olhar de epoca” que identifica habitos visuais 
e modos cognitivos de percepgao. A interrogagao desenvolvida 
propoe que os quadras sao pintados a partir de uma experience geral 
que sustenta modelos e padroes visuais construfdos e que caracte- 
rizam a capacidade de entendimento de imagens como uma habili- 
dade historicamente demarcada. De acordo com Baxandall, pode-se 
dizer que o equipamento mental ordena a experience visual humana 
de modo variavel, uma vez que este equipamento e culturalmente 
relativo e orienta as reagoes diante dos objetos visuais. 0 espectador 
se vale de uma competence visual que e socialmente estabelecida, 
do mesmo modo que o pintor depende da resposta de seu publico. 
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Assim, a sociedade influencia a experience visual. Fundamental- 
mente, Michael Baxandall aponta para o fato de que o olhar e um 
sentido construido socialmente e historicamente demarcado. 

0 livro de 1983, de Svtelana Alpers, sobre a arte holandesa 
no seculo X V11 e apontado como outra fonte importante para afir- 
magao da categoria de cultura visual no campo da historia da arte O'* 

(ALPERS, 1999). Em A arte de descrever, a autora busca evitar que w 

o estudo da arte e de sua historia se mantenha sob os parametros da 
arte italiana do Renascimento. Trata-se de definir a arte holandesa 
por meio da "diferenga" em relagao a arte italiana, que se baseia 
nos pressupostos estabelecidos pelo arquiteto renascentista Leon 
Battista Alberti (1404-1472) e que fixa o padrao de arte narrativa. 

0 estudo se encaminha para caracterizar um universo de imagens 
nao albertianas, que definem uma arte descritiva que nao se restringe 
as fronteiras holandesas. Ha ai uma opgao metodologica - que 
afirma explicitamente a inspiragao em Baxandall - que pretende 
estudar a cultura visual holandesa. 5 A analise se desenvolve no 
sentido de afirmar que a representagao pictorica do mundo no 
universo da pintura holandesa se constitui em oposigao as formas 
narrativas de representagao do mundo que tern como base os textos 
verbais, estabelecendo sua peculiaridade. A cultura visual aparece 
com especificidade propria, como uma nogao dedistingao em relagao 
a cultura letrada. 

E sse quadro da emergencia da categoria de cultura visual no 
campo da historia da arte se completa com a referenda a duas 
coletaneasde textos, cuja publicagao data respectivamentedel991 
e 1994: V isual theory: painting and interpretation e V isual culture: images 
and interpretations. Osdois livroscondensaram os resultadosdeum 
programa de estudo desenvolvido entre 1987 e 1989. E ntre os auto- 
res, destaca-se a lideranga dos organizadores Norman Bryson, 

Michael Ann HoilyeKeith Moxey. Em um dosartigos, Hoily defen- 
de que o estudo da cultura visual deve tratar de objetos capturados 
narededesignificadosculturais, procurando escapardo presentismo 
que envolve os valores artisticos. Moxey, por sua vez, indica duas 
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possibilidades abertas a pesquisa: o estudo de todas as imagens 
sem distingoes qualitativas entre elas e o estudo de todas as imagens 
cujo valor cultural de distingao foi ou esta sendo estabelecido, 
com o pressuposto de que o criterio estetico nao deve existir fora 
de urn contexto historico especffico. 

O Como bem anota M. D ikovitskaya (2005), trata-se de romper 

^ com uma teoria universal que animou a historia da arte. 0 pressu¬ 
posto e de que o valor estetico nao e imanente, pois nao ha como 
negar que sua promogao e uma construgao social. E a ausencia 
dessa teoria de base epistemologica universal tradicional da historia 
da arte que torna possivel o campo da cultura visual. Revive, assim, 
a historia da arte por meio do estudo e do reconhecimento da 
heterogeneidade do mundo das imagens, as diferentes circunstancias 
de produgao e a variedade de fungoes culturais e sociais que sao atri- 
bufdas as imagens. N esse caso, af irma-se uma historia da arte enten- 
dida como historia da imagem. 

A aproximagao da historia da arte da historia da imagem e 
acompanhada, tambem, em grande medida, por M alcolm Barnard, 
que considera que a cultura visual representa uma concepgao mais 
i nclusiva que to rna possivel abarcar todas as formas de arte e design 
(BARNARD, 2001). Como acrescentaJames Elkins, isso se rela- 
ciona com o fato de que os estudos visuais apresentam uma tentativa 
de evitar a abordagem da historia por linhas pre-definidas da historia, 
escapar da historia dos estilos e abrir o estudo do visual a urn con- 
junto mais abrangentede temas (ELKINS, 2003). Nesse sentido, 
porem, e possivel levantar questoes que nao sao investigadas a 
partir do prisma da tradigao disciplinar da historia da arte. 

Fundamentalmente, interessa acentuar que, enquanto a historia 
da arte se guia por objetos individuals, os estudos visuais procuram 
expandir questoes sobre o estatuto do objeto artistico para o universo 
mais geral das imagens e das representagoes visuais. Contudo, esta 
perspectiva da historia da imagem implica que os estudos visuais 
nao se organizam a partir do primado da arte diante de outras praticas 


Anos 90, Porto Alegre, v. 15, n. 28, p.151-168, dez. 2008 


Paulo Knauss 


de significagao e de produgao de discursos, indo alem da percepgao 
visual. 

E sta interrogagao proposta pela cultura visual representa uma 
reorientagao geral do tratamento da historia da arte. A disciplina 
seformou no fim do seculo XVIII, tornando-se sinonimo de historia 
das belas-artes, o que era acompanhado pela ideia de um estatuto 
especial da arte diante da cultura. N os anos 70, a historia social da 
arte tentou se opor ao principio de tratar as obras de arte isoladas 
de uma circunstancia cultural mais alargada de suas condigoes de 
produgao e recepgao, dirigindo a atengao para contextos de criagao 
politicos e ideologicos. Contudo, podemos considerar que a historia 
social da arte nao colocou em questao a propria categoria de arte. Ao 
aproximar o objeto artistico do universo das imagens, desnaturalizando 
o estatuto de arte, o estudo desenvolvido a partir do conceito de 
cultura visual promoveu uma interrogagao sobre a propria condigao 
do objeto artistico, nao admitindo a condigao natural da arte ao 
insistir na sua construgao social. 

Acompanhando M argaret D ikovstskaya (2005), podemos dizer 
que, ao abarcar a diversidade do mundo das imagens e confundir 
historia da arte e historia da imagem, os estudos visuais ate podem 
explorar axiomas e pressupostos da metodologia da historia da arte, 
problematizando-ossem necessariamentequerer substitui-los. Por 
outro lado, os estudos visuais constituem um campo maisestreito 
que a historia da arte, na medida em que restringem o marco critico 
na abordagem dos objetos a partir de uma perspectiva teorica 
demarcada. 0 que se verifica, resumidamente, e que a categoria de 
cultura visual permite, de um lado, expandir a historia da arte ao 
integrar os objetos artisticos no mundo das imagens ou ao integrar o 
mundo das imagens no mundo das artes. D e outro lado, porem, a 
categoria de cultura visual apresenta um modo de colocar novos 
desafios para a historia da arte, redefinindo o proprio estatuto da 
arte como construgao historica e com variagoes que Ihe conferem 
historicidade propria. 
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E m sintese, a experience anglo-saxa apresenta claramente a 
tendencia para definir os estudos visuais como disciplina. Ao se 
colocar criticamente em relagao ao legado da historia da arte e 
alargar o objeto de estudo, estendendo-o da arte para a imagem, 
com apoio em outras tradigoes disciplinares, o que se verifica e a 
(N promogao de uma disciplinarizagao da pesquisa da imagem. As- 
£ sim, a posigao critica em relagao a disciplina da historia da arte 
acrescida do dialogo com abordagens da imagem oriundas de ou¬ 
tras tradigoes disciplinares conduziu a constituigao de urn novo 
campo disciplinar tendo a imagem como objeto de estudo. 

Bildwissenschaft. aproximagao germanica 

Sem duvida, a interrogagao sobre a cultura visual proposta a 
partir do ambiente anglo-saxonico ganhou uma projegao impor- 
tante. E m seu desdobramento, os estudos visuais provocaram uma 
revisao do legado da iconologia, especialmenteno ambientegermanico. 
D e urn lado, ha os que se colocam a favor da retomada das bases da 
iconologia como tradigao e, de outro, os que defendem uma reno- 
vagao. E m comum, esta a ideia de que revistar a iconologia e urn 
modo de estabelecer os fundamentos de uma ciencia da imagem. 

Acompanhando aspaginasdeC ritical I nquiry, a revista publicada 
pela Universidade de Chicago e dirigida por W. J. T. Mitchell, e 
possivel caracterizar estas duas tendencias pela referenda a dois 
trabalhos de autores alemaes contemporaneos. 

Em urn artigo publicado na revista Critical Inquiry, Horst 
Bredekamp (2003) procura contribuir para o debate dos estudos 
de cultura visual ao estabelecer urn contraponto com uma tradigao 
negligenciada, segundo sua caracterizagao. D esse modo, o autor ale- 
mao procura apresentar como no ambiente germanico da Alemanha 
e da Austria, entre 1900 e 1933, constituiu-se uma definigao da 
historia da arte como Bildwissenschaft, ou mais simplesmente como 
ciencia da imagem. A rigor, a proposigao parte do fato de que a 
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palavra Bild em alemao denota um campo muito mais largo que 
abarca o universo englobado pelas palavras inglesas image, picture, 
figureeillustration, ouseja, imagem, quadra, figuraeilustragao. N esse 
sentido, a ideia de uma ciencia que tern como objeto B ild, ou imagem 
no sentido da lingua alema, nao consegue ter uma correspondence 
na lingua inglesa ou portuguesa para Bildwissenschaft. Assim, segundo 
o autor alemao, a partir dos anos de 1970, uma retomada da historia 
da arte como historia da imagem permitiu interrogar imagens de 
propaganda, fotografia, filmes, iconografia polftica e, assim que a arte 
digital apareceu, ela foi incluida no rol dos temas de estudo. 0 
importanteesublinhar,segundo Horst Bredekamp,quenessatradi- 
gao a historia da arte englobatodo o universo de imagens, tomando 
todas as suas formas seriamente como objeto de estudo. M as o que 
fica evidente no esforgo de conceitualizagao do historiador da arte 
alemao e a intengao de manter os estudos das diversas fontes visuais 
no ambito da historia da arte, evitando assim a ideia deque a historia 
da arte so se dedica a obras da alta cultura. H a claramente um projeto 
de definigao alargada da historia da arte como B ildwissenschaft para 
evitar a construgao de uma oposigao disciplinar entre o objeto da 
historia da arte e do estudo de outras imagens. N esse sentido, ele 
aponta o problema de uma certa tendencia dos estudos visuais, tal 
como se apresenta na vertente anglo-saxonica contemporanea, de 
muitas vezes contrapor-se a historia da arte, restringindo tambem 
o seu foco. D e outro lado, ha implfcito ao argumento de B redekamp 
que os estudos recentes de cultura visual de vertente anglo-saxonica 
nao representam uma novidade tao inusitada como muitas vezes se 
supoe. Para tanto, ele cita o interesse de estudo diversificado de A by 
Warburg (1866-1929) e Erwin Panofsky (1892-1968) sobre varios 
tipos de imagens, especialmente a fotografia e o cinema e que serviu 
de inspiragao para a definigao da iconologia. 

Em contraposigao, na mesma revista, Hans Belting (2005) 
af irma um ponto de vista que defende a constituigao de uma nova 
iconologia, nos seus proprios termos, definida como ciencia da 
imagem ou Bildwissenschaft. 6 0 que e proprio de sua abordagem da 
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iconologia e deslocamento entre uma historia da imagem e uma 
antropologia da imagem e uma historia do olhar. 7 Para Hans Belting, 
as imagens nao se situam nem em paredes, nem em mentes apenas. 
Para o autor, elas nao existem por elas mesmas, pois sao, antes de 
tudo, acontedmmto, afirmando-sepor meio datransmissao edapercep- 
'sl - gao. Contudo, em seu artigo publicado na revista Critical Inquiry, 
£ Belting afirma que a iconologia, em termos de historia da arte, 
manteve-se restrita aos objetos artisticos. N esse sentido, o autor 
defende que urn dos desafios de uma nova iconologia necessita esta- 
belecer vinculos entre arte e imagens em geral. 0 autor acredita 
que, assim, seria possivel dar uma resposta critica ao presente do 
consumo massificado de imagens. E le retoma, assim, nesse artigo, 
o primeiro ensaio do seu livro Bild-A nthropologie(2001), ao confi- 
gurar o trinomio das relagoes entre imagem, midia e corpo. 

A referenda de Bredekamp e Belting a iconologia remete a obra 
de Erwin Panofsky, que a conceituou, no dialogo com os trabalhos 
de A by Warburg. A historia da lideranga intelectual de Warburg 
vai seconfundircom a historia desuafamosabiblioteca, transferida 
para a I nglaterra no contexto de ascencao do nazismo. Sem pretender 
esgotar as fontes da iconologia, nao se pode deixar de levar em conta 
o fato de que, no pensamento de Warburg, ja se colocava com fir- 
meza a preocupagao com o estudo alargado dos objetos visuais. 
0 s estudos mais recentes apontam para esse interesse diversificado 
do proprio Warburg por imagens variadas. E notorio o interesse de 
Warburg pela astrologia e pela magia, o que marcou uma de suas 
obras sempre citadas - A rte italiana e astrologia internadonal do palacio 
Schifanoja de Ferrara - e justifica sua viagem ao Mexico eo interesse 
pelas culturas meso-americanas. E ssa aparente heterodoxia no campo 
da historia da arte se explica em grande medida pelo fato de que 
A by Warburg definia seu trabalho antes como uma historia da ima¬ 
gem do ponto de vista da ciencia da cultura - K ulturwissenschaft - 
inspirado pelo pensamento dejakob Burckhardt (1818-1897) e pelo 
dialogo com E rnst Cassirer (1874-1945). A obra e o pensamento de 
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A by Warburg ficou conhecida, em grande parte, pelo trabalho de 
Fritz Saxl (1890-1948), um de seus mais proximos colaboradores 
e diretor da biblioteca de Warburg na Alemanha e na Inglaterra, 
responsavel pela sua transference de pais, e primeiro diretor do 
Institute Warburg, criado em 1933, em Londres. 

Em suas Lectures, publicadas originalmente em 1957, Fritz 
Saxl dedica uma de suas conferences mais conhecidas a discussao 
do significado da imagem. N esse texto, Saxl fala explicitamente de 
uma historia da imagem quedasentido ao conjunto do seu trabalho. 
0 autor menciona, assim, como a historia da imagem se relaciona 
com diversos campos: a literatura, a historia politicaea linguagem 
da religiao. E ele que, a certa altura, diz que o estudo da historia da 
imagem e um dos grandes problemas de todas as disciplinas huma- 
msticas, mas que, no ensino universitario, ocupa um posto secun- 
dario. Ele acrescenta ainda que se coloca no campo da historia da 
arte, do qual tomaosexemplosqueexamina. Destaca, ainda, que as 
imagens ganham significado particular, relacionado com o tempo 
e os lugares em que foram concebidas, mas uma vez criadas tern o 
poder magnetico de atrair outras ideias, e que podem ser esquecidas 
por seculos para depois serem reconvocadas pela memoria. N o seu 
estudo, F. Saxl passa, entao, a examinar tres imagens para subli- 
nhar que a imagem pode permanecer a mesma, mas o seu conteudo 
varia de acordo com o contexto (SAXL, 1990). 

0 que importa destacar, nesse caso, e que a historia da arte 
aparece como disciplina, enquanto a imagem aparece como pro- 
blema, mas como campo aberto do ponto de vista disciplinar. A 
imagem assume, entao, uma dimensao intelectual de fundo e nao 
se define como objeto de disciplina propria, ainda que informe a 
historia da arte como ciencia da imagem ou como historia da imagem. 
Deoutro lado, a imagem e tratada a partir da interrogagao sobreos 
seus significados que se afirmam socialmente e historicamente. A 
imagem nao se caracteriza como dado, mas como construgao. 
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Disciplinary proximities: history, art and image 
Abstract: This paper has as starting point the idea that there is a link to be established 
between history of image and history of art to define historically theconcept of art. 
This link can be situated on thecontemporary intellectual debate of two approaches. 
T hefirst one, states that image is an issueof a particular disciplinary field that can be 
recognized as an A nglo-Saxon approach: the second characterized asaG erman approach, 
treats image as a central problematic to define the disciplinary field of history of art. 
T hus, the renewing interest on image and art studies involves different views with 
consequences for their disciplinary definition. 

Keywords: H istory of Art; H istory of Image; Visual Studies; Visual Culture 


N otas 


^maversao anterior destetexto foi apresentada no II Seminario A rte Cultura e 
Fotoyafia, promovido pelo grupo deestudo do Centro dePesquisaArte& Fotografia 
- Dep. ArtesPlasticas- ECA/ USP, coordenado pelo prof.TadeuChiarelli, realizado 
em outubro 2007. 

2 0 quadro aqui esbogado seapoia em informagoes baseadas nos dois livros de 
referenda geralsobreo campodosestudosvisuaisou da cultura visual: Elkins (2003) 
e D ikovitskaya (2005). 

3 E ssa relag ao entre os estudos culturais e os estudos de cultura visual esta presente 
em muitostrabalhos, maseclaramenteafirmadano livro deWalkereChaplin (1997), 
sublinhando as relagoes entre os elementos cultura visual eclasse social, estruturae 
conflitos. 

4 Cabe mencionar que na bibliografia brasileira tambem se encontram ecos dessa 
perspectiva represen tada por M irzoeff. K arl E rik Scholhammer (2003), por exemplo, 
defende quea modernidade urbana poderia ser caracterizada pela cultura da imagem. 

5 "O que me proponho a estudar, portanto, nao e a historia da arte holandesa, mas 
a cultura visual holandesa - para usar urn termo quedevo a M ichael Baxandall”. 
(ALPE RS, 1999, p. 39.) 

6 A obra de referenda do autor para uma teoria da imagem se encontra no livro B ild- 
A nthropologie(BE LTIN G, 2001). 

7 N a introdugao de seu livro Bild-A nthropologie Belting faz uma referenda inicial 
sobre atrajetoria deseu pensamento.considerando quehaviapartido danecessida- 
dede uma historia da imagem, objeto deseu livro Bild und Kult, para secombinar 
aumaantropologiadaimagem. Essacombinagao permiteirdo perfil historico dos 
produtos visuais para enfatizar o peso da tradigao das praticas visuais. E m seu 
ultimo livro - Florenz und Bagdad - afirma-seumaenfasea historia do olhar. 
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